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Op 22 november is in Museum Gouda de 
tentoonstelling ‘Schetsen van Schoonheid’ 
opengegaan, die aan de tekeningen van de 
beroemde Goudse glasschilders Dirck Cra-
beth en zijn broer Wouter is gewijd. Deze 
titel is bedacht omdat het mooi allitereert 
en een grote groep mensen aanspreekt. 
Helemaal juist is die echter niet. De hoofd-
moot van de tentoonstelling, de cartons, zijn 
immers geen schetsen in de gebruikelijke 
betekenis van het woord als ‘vluchtige te-
keningen van de hoofdlijnen van een ont-
werp’. Integendeel, het zijn gedetailleerde 
ontwerptekeningen op ware grootte van de 
gebrandschilderde ramen in de kerk. 

Tegelijkertijd met de tentoonstelling, doch onafhankelijk 
daarvan, is een tweetalig boek verschenen over de car-
toncollectie van de kerk; het eerste exemplaar hiervan 
is op dezelfde dag door de heer Tom Hage, voorzitter 
van Stichting Goudse Sint-Jan, aan Koningin Beatrix aan-
geboden.1 Dit nieuwe boek bevat niet alleen een gede-
tailleerde beschrijving van alle cartons, maar ook diverse 
essays over onder andere de tekenaars, de beglazing als 
geheel, de geschiedenis van de cartons door de eeuwen 
heen, en hun plaats in de kunstgeschiedenis in het alge-
meen. Ook de werkwijze is uitvoerig toegelicht die de 

Dirck Crabeth, een tekenaar van formaat
 

Zsuzsanna van Ruyven-Zeman

Afbeelding 1: Dirck Crabeth, Het wapen van de familie Crabeth, detail 
uit carton 22, strook D2. Gouda, Sint-Janskerk.

Maatschap XLpapier tijdens het laatste project van de 
conservering van de Goudse cartons, tussen septem-
ber 2005 en januari 2011 toepaste. De voltooiing van 
de restauratie en de conservering van alle cartons, die 
in 1984 een aanvang nam, was immers de aanleiding tot 
het ontstaan van zowel het boek als de tentoonstelling, 
en dus indirect ook de reden om dit artikel te schrijven. 
De restauratie van de cartons is door een voormalige res-
taurator reeds eerder in dit tijdschrift uit de doeken ge-
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‘glaesmaekers’.3 De vraag, of Gouda inderdaad een stad 
van glasschilders par excellence is geweest, kan onder-
tussen beter beantwoord worden, omdat er meer gege-
vens over de glasschilderkunst in die periode beschik-
baar zijn.4 Het is duidelijk, dat nagenoeg iedere stad 
van het gevest Holland over glasschilders beschikte, die 
soms ook buiten hun woonplaats beroemd werden. In 
de buurt van Gouda moet Schoonhoven een glasschil-
der van een zekere faam hebben gehad, omdat in 1516 
Antonie van Lalaing, graaf van Hoogstraten en Heer van 
Culemborg, een raam dat hij in de parochiekerk van Cu-
lemborg in Gelderland schenken wou, het liefst door 
hem had willen laten maken. Helaas was deze niet met 
naam bekende glasschilder uit Schoonhoven 2 stuivers 
per voet duurder dan Antonis Everszoon uit Culemborg, 
zodat de opdracht alsnog naar de laatstgenoemde ging. 
Ook Oudewater had een belangrijke glasschilder, Jan 
Pietersz, die in 1531 de opdracht kreeg om het raam van 
keizer Karel V in de Utrechtse Buurkerk te schilderen. 
Al deze ramen en ook die, die in Gouda zijn gedocu-
menteerd, zijn verloren gegaan. Er resten alleen enkele 
van de apostelglazen in de lichtbeuk van het koor van 
de Sint-Jan, die in de vroege twintigste eeuw sterk zijn 
gerestaureerd. Gouda lijkt dus aanvankelijk geen uitzon-
deringspositie te hebben bekleed als een vooraanstaand 
centrum voor de glasschilderkunst. Die kwam pas met de 
activiteit van Dirck Crabeth die ruim dertig jaar duurde. 
Door de kwetsbaarheid van het medium zijn oeuvres van 
glasschilders moeilijker te reconstrueren dan die van bij 
voorbeeld de schilders. Het bewaard gebleven werk van 
Dirck Crabeth is echter alleen al door zijn omvang een in-
dicatie voor de uitzonderlijke productiviteit van de kun-
stenaar. Het getuigt bovendien ook van een zeer hoge 
kwaliteit. 

Dirck Crabeth

Dirck Crabeth (ca. 1510/1520-1574) was lid van een fa-
milie van glasschilders. Zowel zijn vader Pieter Dircksz., 
zijn oudere broer Adriaan, als zijn jongere broer Wouter 
(ca. 1520/1530 – september 1589) waren glasschilders. 
Zijn vader, ook ‘Crepel Pier’ genaamd, vestigde zich om-

daan.2 Hier zal de aandacht vooral naar de artistieke kant 
van Gouda’s beroemdste zoon uitgaan, die zich met zijn 
meterslange cartons letterlijk en figuurlijk als een teke-
naar van formaat bewees. Ook het werk van zijn jongere 
broer, Wouter, zal kort worden besproken in relatie tot 
de glazen en tekeningen van Dirck.

Glasschilderkunst in Gouda in de eerste helft 
van de zestiende eeuw

In de monumentale uitgave over duizend jaar stadsge-
schiedenis in Gouda zijn reeds alle bekende gegevens 
verzameld over de aanwezigheid van glasschilders, 
of zoals zij toen in de documenten genoemd werden, 

1. Z. van Ruyven-Zeman et al. (red.), De cartons van de Sint-Janskerk 
in Gouda / The Cartoons of the Sint-Janskerk in Gouda, met bijdragen 
van diverse auteurs, Delft (Eburon) 2011.
2. Wim de Groot, ‘Restauratie van de Goudse cartons’, Tidinge van 
die Goude, 11/3 (1993), pp. 49–55; Id., ‘Vijftien jaar conservatie van de 
Goudse cartons (1984-1999)’, Tidinge van Die Goude, 18/1 (2000), pp. 
1–37.
3. P. H. A. M. Abels et al. (red.), Duizend jaar Gouda: Een stadsge-
schiedenis, Hilversum, 2002, pp. 248-53, inclusief gegevens over de 
gebroeders Crabeth.
4. Z. van Ruyven-Zeman, Stained Glass in the Netherlands before 1795, 
Corpus Vitrearum The Netherlands, IV, 2 parts, Amsterdam 2011, 
inleidingen tot de hoofdstukken VI (Noord-Holland) en VII (Zuid-
Holland), in het bijzonder Gouda, pp. 473-77.
5. Volgens Wim de Groot zou Wouter Crabeth samen met Dirck al in 
de jaren 1522-1523 één of meer glazen gemaakt hebben in de abdij-
kerk van Saint-Hubert in de Ardennen, die in 1525 door brand zijn 
verwoest. Deze onconventionele biografie van de broers, volgens 
welke Dirck omstreeks 1500 als de oudste zoon van Pieter Crabeth, 
Wouter omstreeks 1505 als de tweede en Adriaan als de jongste zoon 
geboren zouden zijn, berust op de aanname, dat de twee, in een 
document van 3 december 1523 slechts met voornaam genoemde 
personen, ‘Wother le filz Maistre Pierre le Verrier de Grave’ daad-
werkelijk op Wouter Crabeth en zijn vader Pieter Dircksz. betrek-
king hebben. Zie voor het eerst Abels et al. (red.) 2002, op. cit. (noot 
3), p. 250. Deze argumentatie is te hypothetisch, en strookt niet met 
de gedocumenteerde oeuvres van de twee broers. Toen vader Pieter 
Dircksz. heraldische glazen voor de burcht van Floris van Egmond 
in Grave schilderde, was hij bovendien al in Gouda gevestigd.
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streeks 1511 vanuit Brabant (Cuijk) in Gouda.5 Zijn verhui-
zing hield vermoedelijk verband met een belangrijke op-
dracht. Noch van de vader, noch van de jong in Frankrijk 
overleden Adriaan kon tot nu toe enig werk overtuigend 
worden geïdentificeerd.6 Dirck echter groeide uit tot de 
belangrijkste glasschilder van de Noordelijke Nederlan-
den in de zestiende eeuw. Zijn handschrift, dat op vele 
van zijn ontwerptekeningen voorkomt met meestal La-
tijnse teksten, verraadt een gedegen opleiding. Signeren 
deed hij echter nooit. Bij wijze van uitzondering schilder-
de hij wel zijn familiewapen met de drie gouden arends-
klauwen op een azuren veld hoog en bijna onzichtbaar in 
twee ramen: het koningsglas en het glas van Willem van 
Oranje. Telkens voegde hij ook het wapen van het Sint-
Lucasgilde toe, waarin de kunstenaars waren verenigd. 
Dat deze in carton 7 ontbreken is niet verwonderlijk, het 
einddoel was immers het glasraam en het carton was 
slechts een middel daartoe. In carton 22 zijn de wapens 
vermoedelijk later ingetekend omdat zij, net als delen 
van de architectuur, met inkt zijn uitgewerkt, terwijl de 
rest van het carton in zwart krijt is (afb. 1). Dirck Crabeth 
was niet alleen meester-glasschilder, maar voor zover 
gedocumenteerd, in de jaren 1552 en 1558 was hij ook 
lid van het college van kerkmeesters van de Sint-Jan.7 
In 1559 besloten de toenmalige kerkmeesters om hem 
van opdrachten te blijven voorzien. Verder vervulde hij 
de functie van ‘stadsontwerper’, zoals zijn vader. Hij 
ontwierp volgens de documenten allerlei voorwerpen 
voor het Goudse stadsbestuur: tapijten, damastlaken en 
sluitwerk, en hij tekende kaarten. 

Dirck Crabeth als glasschilder

Wanneer zijn vader, Pieter Dircksz. omstreeks 1542 over-
leed, moet Dirck ongetwijfeld al aan het hoofd van het 
familieatelier hebben gestaan. Het ligt voor de hand, dat 
hij het vak daar had geleerd. Voor de vorming van zijn 
stijl speelden twee schilders een belangrijke rol: Jan van 
Scorel (1495-1562) uit het nabije Utrecht, en Jan Swart 
van Groningen (vóór 1500-ca. 1560?), die zelf een tijd 
in Gouda zou hebben gewoond. Crabeth werd een veel-
gevraagde glasschilder die de kerken in de steden en in 

één enkel dorp van het graafschap Holland van kleurrijke 
ramen voorzag. Op grond van documenten of de stijl van 
de bewaarde ramen in Den Haag en Amsterdam moet 
hij voor de volgende kerken glazen hebben geleverd: in 
chronologische volgorde de Catharijnekerk van de Johan-
nieterorde in Utrecht (1540), de Grote of St.-Jacobskerk 
in Den Haag (1541, 1547), de parochiekerk van Boskoop 
(1549/50), de Oude Kerk van Amsterdam (1555), de St.-
Bonifatiuskerk in Medemblik (ca. 1560), de Oude Kerk in 
Delft (1560-65) en een onbekende kerk in Enkhuizen.8 

Afbeelding 2: Dirck Crabeth, De maaltijd van Samuël en Saul, glasruitje, 
1543. Parijs, Musée des Arts Décoratifs.
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Terwijl er alle reden is om de Goudse historicus De Lan-
ge van Wijngaerden te geloven dat Dirck ramen voor de 
Noordhollandse steden Medemblik en Enkhuizen lever-
de, lijkt de associatie van drie zestiende-eeuwse ramen 
in Oud-Beijerland met de kunstenaar minder betrouw-
baar.9 De toeschrijving is vermoedelijk eerder op zijn 
faam gebaseerd, zoals ook in een ander geval in de pro-
vincie Groningen. Daar werd in 1909 het wapen van Rip-
perda in Jukwerd met de Crabeths in verband gebracht.10 
Enkele fragmenten van glas, afkomstig uit de Grote Kerk 
in Den Haag en nu in het Haags Historisch Museum, doen 
wel vermoeden dat Dirck meer ramen voor deze Haagse 
kerk heeft uitgevoerd dan die van keizer Karel V en van 
de kanunniken van de Hofkapel.

Naast die vele opdrachten buiten zijn woonplaats was 
zijn betrokkenheid met de parochiekerk van zijn stad het 
grootst. Mogelijk voerde hij al voor de brand van 12 ja-
nuari 1552 tenminste één raam uit voor de Sint-Janskerk. 
Vervolgens nam hij tussen 1554-71 het leeuwendeel van 
de herbeglazing van de kerk op zich. Dit resulteerde 
in acht grote eigenhandige glazen en vijf kleine, die in 

zijn werkplaats naar zijn ontwerp zijn uitgevoerd. Het 
waren roerige jaren, te beginnen met de Beeldenstorm 
(1566), die de ondertussen gereedgekomen glazen van 
de kerk gelukkig voorbij raasde. Daarna woedde er de 
Tachtigjarige Oorlog (1568-1648), die tenminste voor 
één opdracht van Dirck een serieus gevolg zou hebben. 
Het geplande schenkersportret van Willem van Oranje, 
stadhouder van Holland en later leider van de Opstand, 
werd in glas 22 nooit gerealiseerd. Het atelier van Dirck 
Crabeth voerde tussen 1556 -59 ook nog een onbekend 
aantal ramen uit in het Regulierenklooster in Gouda naar 
het ontwerp van Dirck. Hiervan zijn er zeven al in 1581 
naar de Sint-Janskerk overgebracht. De kring van zijn op-
drachtgevers omvatte keizer Karel V en later diens zoon 
koning Philips II, de adel, rijke burgers, hoge geestelijken 
en collectieve schenkers zoals waterschaps- en stadsbe-
sturen en kapittels.

Veel talrijker dan de monumentale ramen zijn overigens 
de glasruitjes, die in Europese musea, particuliere verza-
melingen en vooral in Engeland in kerken en landhuizen 
zijn bewaard. Hun herkomst is zelden of nooit bekend. Zij 
werden gemaakt voor de kruisvensters van openbare ge-
bouwen of woningen. Met de opkomst in de achttiende 
eeuw van het schuifraam raakten ze uit de mode, werden 
verwijderd en verkocht. Het maken van glasruitjes was 
een gebruikelijk bijproduct van glasschilders. De voor-
stelling werd op een kleurloze glasplaat van maximaal 30 
cm geschilderd met grisailleverf. Hier komt geen door en 
door gekleurd glas van pas, zoals bij de kerkramen. De 
kleuren bleven beperkt tot geel en donkerrood, die als 
verf werden aangebracht en later ingebrand. De glasruit-
jes van Dirck Crabeth zijn zonder uitzondering rechthoe-
kig, en soms voorzien van een boogvormige bovenzijde. 
Elders waren zij tot ongeveer 1550-1560 rond, later ovaal 
van vorm. Twee kruisvensters van Dirck Crabeth in het 
Musée des Arts Décoratifs in Parijs vormen een uitzon-
derlijk geheel om meer redenen (afb. 2). Allereerst is de 
herkomst ervan bekend, Pieterskerkgracht 9 in Leiden, 
het woonhuis van Adriaen Dirkx. van Crimpen, baljuw en 
dijkgraaf van Rijnland. Daarnaast is de reeks gedateerd 
1543, en is hiermee één van de vroegste werken van de 

6. Dit geldt ook voor de recente toeschrijving, wederom door Wim 
de Groot, aan vader Pieter Dircksz Crabeth van een 1542 gedateerde 
glasraam in de abdijkerk Saint-Hubert in de Ardennen, waaraan 
ook Dirck Crabeth meegewerkt zou hebben. W. de Groot (e.a.), ‘Qui 
est l’auteur du vitrail d’Adolf von Schauenburg dans la basilique 
de Saint-Hubert? Sur les traces du peintre-verrier Pieter Dircksz 
Crabeth et de son fils dans les Anciens Pays-Bas’, Saint-Hubert 
d’Ardenne. Cahiers d’histoire, XI (Société Régionale d’Histoire et 
d’Archéologie), Saint-Ode 2007, pp. 39-72, waarvan de Nederlandse 
bewerking in Oud Holland 124 (2011), pp. 81-111 is verschenen.
7. A. A. J. Rijksen, Gespiegeld in kerkeglas, Lochem, [1947], pp. 77-78.
8. Voor de bronnen en meer details zie Van Ruyven-Zeman 2011, 
op. cit. (noot 4), pp. 230 (Utrecht); 547-54 (Den Haag); 474 (Boskoop); 
320-21 (Amsterdam); 393 (Medemblik); 492-94 (Delft), en volgende 
noot.
9. C. J. de Lange van Wijngaerden, De Goudsche Glazen, Den Haag 
1819, p. 89, en A. J. van der Aa, Aardrijkskundig woordenboek der Ne-
derlanden, II, 1840, p. 245. Al deze ramen zijn verloren gegaan.
10. D. H. Ferré Jacobs, Voorheen en Thans: Oudheidkundige plaatsbe-
schrijving op kerk- en schoolgebied van de dorpen in den ring Delfzijl, 
Appingedam, 1909, p. 7. Deze fragmenten bevinden zich nu in het 
Stadshuis van Appingedam en de toeschrijving was onterecht.
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kunstenaar. Van de oorspronkelijk drie kruisvensters op 
de bovengang, met in totaal twaalf panelen, zijn er maar 
acht panelen over. Elders in het huis werden er nog twee 
dergelijke vensters aangebracht. Daarvan is het glas ver-
dwenen, maar de houten kruiskozijnen worden bewaard 
in Museum De Lakenhal in Leiden. Ook het feit, dat de 
gebrandschilderde decoratieve omlijsting van de pane-
len is bewaard is hoogst zeldzaam. De bovenste rij heeft 
gebeurtenissen uit de geschiedenis van Samuel tot on-
derwerp en de onderste rij bevat taferelen uit het leven 
van Paulus. De toepassing van twee parallelle verhalen 
uit het Oude en Nieuwe Testament herinnert aan de 
middeleeuwse typologieën, maar hier is geen sprake van 
een traditionele opzet. De parallellen betreffen namelijk 
niet de heilsgeschiedenis, maar concentreren zich op de 
mens en zijn roeping door God. Opmerkelijk is ook het 
feit dat sommige scènes in twee uitvoeringen zijn be-
waard, zoals De maaltijd van Samuël en Saul, één in Parijs 
(afb. 2), en één in een particuliere collectie in Neder-
land.11 Kennelijk werden geslaagde voorstellingen soms 
herhaald.

Dirck Crabeth als tekenaar

Dirck werkte in de stijl van de Renaissance maar volgens 
de praktijk van de middeleeuwse ambachtsman, die zo-
wel het ontwerp als de uitvoering van zijn glasramen in 
eigen hand hield. Zijn tekenoeuvre, zoals wij het kennen, 
staat dan ook geheel in dienst van de glasschilderkunst. 
Het kunsthistorisch onderzoek naar de tekeningen van 
Dirck Crabeth begon in 1928 met de publicatie van de 
collectie oude Nederlandse tekeningen in de Albertina in 
Wenen. Weliswaar was geen enkel blad van de kunstenaar 
gesigneerd, maar het bestaan van enkele ontwerpteke-
ningen voor de gedocumenteerde Goudse glazen ver-
zekerden de toeschrijvingen en legden een goede basis 
voor de verdere uitbreiding van zijn getekende oeuvre. 
Deze tekeningen zijn allereerst de vidimussen voor de 
Tempelreiniging van vóór 1562 (glas 22, sinds 1788 in het 
bezit van de Hervormde Gemeente, Gouda) (afb. 3) met 
de aparte, niet uitgevoerde schenkerszone (Amsterdam 

Afbeelding 3: Dirck Crabeth, De tempelreiniging, vidimus voor glas 22, 
ca. 1561. Gouda, Sint-Janskerk.

Museum, inv.nr. A 18099), Jona van vóór 1565 (glas 30, 
Amsterdam Museum, inv.nr. A 18035) en de 1571 geda-
teerde Judith en Holofernes (glas 6, Wenen, Albertina, 
inv.nr. 7847). Beide tekeningen in de collectie van het 
Amsterdam Museum hadden bovendien een prachtige 
herkomst, omdat zij in de negentiende eeuw deel uit-
maakten van de verzameling van de Goudse historicus De 
Lange van Wijngaerden, die ze van de nazaten van Pieter 
Woutersz Crabeth had verworven.12 Op het moment ken-
nen wij veertien vidimussen van Dirck Crabeth.13 Hiervan 
kan de helft met specifieke gebouwen in verband worden 



11

Ti
di

ng
e 

20
12

gebracht, naast de Sint-Jan met de Oude Kerk in Am-
sterdam en de Oude Kerk in Delft. Het is mogelijk dat 
enkele van de andere ontwerpen ook voor de Goudse 
kerk waren bedoeld. Het is uit bronnen bekend dat de 
kunstenaar vaker glasontwerpen voor deze kerk maakte 
op eigen initiatief, nog voordat een bepaalde schenking 
was toegezegd. Bij niet uitgevoerde ramen kreeg hij voor 
zijn tekening apart betaald, anders niet.

De groep tekeningen overziend valt op, dat alleen drie 
vidimussen nagenoeg compleet zijn bewaard inclusief de 
schenkersrand; twee hiervan zijn inderdaad van de naza-
ten van de glasschilder afkomstig.14 De cijnspenning met 
de afbeelding van keizer Karel V in het Rijksmuseum in 
Amsterdam is vermoedelijk het ontwerp voor een bij de 
brand van 1552 verloren glasraam van Dirck Crabeth in de 
Sint-Jan. Dit geschenk van het Goudse stadsbestuur was 
een eerbetoon aan keizer Karel V, die in 1541 een geschil 
over een financiële kwestie met betrekking tot de La-
tijnse school in het voordeel van de stad had beslist.15 De 
overige ontwerptekeningen voor kerkramen bestaan uit 
vijf hoofdscènes, drie schenkersranden en drie ontwer-
pen voor kleinere ramen zonder schenkersportretten. De 
tekentechniek in alle bovengenoemde werken is consis-

tent: pen in zwarte inkt, grijsblauw gewassen, over een 
schets in zwart krijt. In alle presentatietekeningen zijn de 
gezichten en handen bovendien rood gewassen.

Naast de ontwerpen voor grote ramen zijn ook vele ont-
werpen voor glasruitjes bewaard in binnen- en buiten-
landse collecties. Zij completeren het beeld over Dirck 
Crabeths kunstenaarschap. Opmerkelijk is het feit, dat 
bijna de helft van deze groep uit werkplaatskopieën 
bestaat. Terwijl de onderwerpen van Dircks kerkglazen 

11. J.P. Filedt Kok, W. Halsema-Kubes en W.Th. Kloek (red.), tent.cat. 
Kunst voor de Beeldenstorm. Noordnederlandse kunst 1525-1580, Am-
sterdam (Rijksmuseum) 1986, nrs. 160 en 163.
12. De Lange van Wijngaerden 1819, op. cit. (noot 11), pp. 32, 88.
13. Zie Z. van Ruyven-Zeman, ‘De gebroeders Crabeth en Willem 
Tybaut, nieuw werk van de kunstenaars van de Goudse glazen’, De-
lineavit et Sculpsit: Tijdschrift voor Nederlandse prent- en tekenkunst 
tot omstreeks 1850, 31 (2007), pp. 2–8, waar al deze tekeningen met 
literatuur worden besproken.
14. Dit zijn behalve de Cijnspenning, Adam en Eva na de verdrijving uit 
het Paradijs, beide in het Rijksmuseum (inv. nrs. 37:13 en 36:6), en De 
verschijning van Christus aan pelgrims uit 1549 in de École nationale 
supérieure des Beaux-Arts in Parijs (inv. nr. M 2244). Laatstgenoem-
de tekening en de Cijnspenning stammen van de collectie van De 
Lange van Wijngaerden.
15. X. van Eck, ‘Render unto Caesar: a design for a stained-glass 
window in Gouda featuring Charles V’, The Burlington Magazine, 141 
(1999), pp. 613–14.

Afbeelding 4: Dirck Crabeth, Allegorie met Christus als redder der mens-
heid, ontwerp voor glasruitje, ca. 1560-70. Amsterdam, Rijksprentenka-
binet, Rijksmuseum.
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beeld te waarborgen. De kerkmeesters hebben dit tel-
kens opgeëist na de plaatsing van het betreffende glas, 
met de nadrukkelijke motivatie dat het glas dan altijd 
gerepareerd kon worden. Meestal ontving de glasschilder 
voor het carton een apart som geld. Vóór de Hervorming 
werd de aanschaf door de kerkfabriek zelf gefinancierd, 
en daarna uit de stadskas, voor het standaard bedrag van 
30 gulden. Dirck Crabeth kreeg de kosten van het papier 
in natura vergoed. De kerkmeesters gaven hem een hoe-
veelheid papier in ruil voor zijn cartons. In de loop van 
de zeventiende eeuw werden er nieuwe cartons tot de 
collectie toegevoegd; ofwel omdat bepaalde ramen door 
verval helemaal vernieuwd moesten worden, zoals De 
Verkondiging (glas 10) in de kooromgang en twee Goudse 
wapenglazen in het transept (nrs. 33-34), of omdat een 
oud carton ontbrak of in een te slechte staat verkeerde, 
en moest worden gekopieerd (kopie door Christoffel 
Pierson van Dirck Crabeths glas 18). De cartons van de 
drie twintigste-eeuwse glazen zijn ook in de collectie 
opgenomen.

Alle oude glascartons in Gouda zijn op papier getekend, 
dat handgeschept is en gemaakt van lompen. Soms zijn 
er allerlei restanten in te herkennen, zoals veertjes en 
klonten onvoldoende vermalen textiel. Het formaat van 
een vel papier was aan een maximum van het gebruikte 
gietraam verbonden. Voor de lange stroken moesten dus 
een groot aantal vellen aan elkaar worden gelijmd. Pa-
pier van goede kwaliteit is gewoonlijk voorzien van een 
zogenaamd watermerk. Er lijkt door Dirck Crabeth (of 
de kerkmeesters die hem van papier voorzagen?) op de 
kwaliteit van zijn papier te zijn bezuinigd. Het is hoogst 
zelden dat in zijn cartons een watermerk voorkomt. 
Dircks kleine ontwerptekeningen bevatten wel verschil-
lende soorten watermerken. 

uitsluitend bijbelse geschiedenissen bevatten, is de the-
matiek van de glasruitjes ruimer en strekt zich ook uit tot 
allegorische voorstellingen. In de intimiteit van de privé-
sfeer konden immers gemakkelijker onderwerpen wor-
den uitgebeeld die raakvlakken hadden met de reforma-
torische beweging, zonder overigens al te controversieel 
te zijn, en zonder dat ze de eigenaren in moeilijkheden 
zouden brengen. Zo vertonen een aantal ontwerpen van 
Dirck Crabeth de invloed van spiritualisten, waar indi-
vidualisering van het geloofsleven tot uiting komt. Een 
goed voorbeeld is Allegorie met Christus als redder der 
mensheid (afb. 4) uit het Rijksprentenkabinet in Amster-
dam, dat samen met het corresponderende glasruitje, 
ook uit de collectie van het Rijksmuseum, op de ten-
toonstelling te zien is. Latijnse teksten op de tekening 
in het handschrift van de kunstenaar geven uitleg over 
de voorstelling. Van links naar rechts zien wij Abraham, 
Mozes, en Johannes de Doper. Johannes en de perso-
nificatie van Geloof met een kelk in de hand duwen de 
naakte figuur met zachte dwang in de richting van Chris-
tus. De scène verbeeldt de smeekbede van de mens naar 
Christus om hem het eeuwige leven te wijzen. Christus 
beklimt de trap op weg naar het kruis, met op zijn rug 
een duivel, vrouwlichamen en een skelet. Dit is een re-
formatorische voorstelling bekend van Duitse bijbelillu-
straties, waarmee naar Zijn overwinning op de zonde en 
de dood wordt gerefereerd. Tekening en glasruitje heb-
ben dezelfde afmetingen, waaruit blijkt dat dergelijke 
ontwerpen tevens ook cartons zijn. Wel heeft het ruitje 
zijn halfronde bovenkant verloren, die op de tekening 
met een vage lijn is aangegeven.

Cartons voor de Sint-Janskerk

Cartons zijn werktekeningen op de ware grootte van het 
uit te voeren kunstwerk, in dit geval het glasraam. Zij wa-
ren een noodzakelijke tussenstap in het beschilderen van 
het glas, omdat de compositie van het kleine ontwerp 
(vidimus) eerst tot het formaat van het raam moest wor-
den uitvergroot. Cartons werden dus gemaakt met het 
oog op de productie, maar ze zijn bewaard om het toe-
komstige herstel van glasramen naar het originele voor-

16. Dit zijn de glazen 6, 7, 14, 15, 22 en 24.
17. De overige cartons door assistenten zijn van glas 48 in de licht-
beuk van het koor, en van de zeven kapelglazen.
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In de collectie cartons zijn de werktekeningen van Dirck 
Crabeth het meest talrijk, te weten voor zes grote glazen, 
die hij tussen 1555 en 1571 tekende (afb. 1, 5-7).16 Naar 
zijn ontwerp werden er nog eens negen cartons door as-
sistenten getekend. Van de grote glazen werd alleen car-
ton 16 aan medewerkers overgelaten, noodgedwongen, 
omdat Dirck in dezelfde jaren 1555-56 zijn handen vol 
had aan het carton en glas van de bisschop van Utrecht, 
en ook nog eens bezig was met de opdracht voor het 
Amsterdamse glas.17 Alle eigenhandige cartons van Dirck 
Crabeth zijn met zwart krijt getekend in steeds herhalen-
de en zoekende lijnen (afb. 5). Vermoedelijk maakte hij 
ook een eerste opzet in houtskool, waarna hij met een 
scherp voorwerp de lijnen voor de architectuur griffelde. 
Slechts zelden paste hij hoogsels toe in de vorm van wit 
krijt, zoals in carton 14. Omdat wit krijt kwetsbaar is en 
gemakkelijk verloren kan gaan, is het ook mogelijk dat er 
oorspronkelijk meer hoogsels waren in deze techniek. De 
mate van detaillering van de voorgrondfiguren, schen-
kers en hun beschermheiligen is bijzonder groot, zowel 
in de gezichten als in de kleding. Schaduwpartijen wer-
den verkregen door intensieve parallelle of kruisgewijze 
arceringen. De enige vrijheid die de kunstenaar zich ver-
oorloofde is het achterwege laten van heraldische details 
en achtergrond in de schenkersrand. Voor het onderste 
veld van het koningsglas maakte hij wat de achtergrond 
betreft wel een uitzondering (afb. 6). Men kan zich af-
vragen waarom Dirck zo ver ging bij het uitwerken van 
zijn cartons. Het waren immers werktekeningen ter on-
dersteuning van het eindproduct, het glasraam, en geen 
zelfstandige kunstwerken. Bovendien deed hij het schil-
deren ook zelf. Het kan haast niet anders, dan dat hij een 
groot plezier aan het tekenen beleefde en geen moment 
eraan dacht, dat hij ‘dubbel werk’ aan het doen was.

De stijl van Dirck Crabeth

In de meer dan dertig jaar dat Dirck als glasschilder actief 
was, maakte hij een duidelijke ontwikkeling door. Ten 
opzichte van de gedrongen figuren in de Leidse ruitjes 
uit 1543 (afb. 2), die nog sterk de invloed van Jan Swart 
verraden, staan de monumentale personages in de ra-

Afbeelding 5: Dirck Crabeth, Robert van Bergen en de Hl. Robert van 
Molesmes, carton 14, stroken B1 en C1, ca. 1557. Gouda, Sint-Jans-
kerk.
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men van de Sint-Janskerk (afb. 3). Deze grote vensters 
vroegen om specifieke, hoogtevullende composities. In 
de praktijk kwam dit erop neer, dat het beschikbare op-
pervlak horizontaal in tweeën werd gedeeld. Boven werd 
een scène uitgebeeld, en onderaan kwamen portretten 
van de schenkers met hun beschermheiligen. De kunste-
naar is op zijn best, wanneer hij een weids landschap als 
achtergrond uitbeeldt, zoals in de cartons van het ‘drie-
luik’ in het oostelijke deel van de kooromgang (afb. 7). 
Een typisch Crabeth landschap heeft rotsen en her en der 
hoge bomen met weinig loof, waarmee dieptewerking 
wordt gesuggereerd. De midden- en achtergrond wordt 
gestoffeerd met kleine, schetsmatig getekende figuur-
tjes die een ondersteunende rol in het verhaal hebben. 
De grote voorgrondfiguren zijn altijd samengepakt in een 
dichte rij. Opvallend is het aantal rugfiguren op het voor-
ste plan, mannen, vrouwen, of kinderen, die als het ware 
met de toeschouwer meekijken (fig. 3). Het integreren 
van de hoofdrolspelers in de architectuur gaat hem min-
der gemakkelijk af. Wanneer hij al gebouwen of een tem-
pelinterieur opneemt, dan staan deze achter de figuren 
afgebeeld, op het tweede plan. Het is slechts bij uitzon-
dering, dat de schenkers in de bijbelse voorstelling zijn 
opgenomen, in plaats van in een apart veld onderaan. 
Koning Philip II en Mary Tudor bij het Laatste Avondmaal 
vormen het meest bekende voorbeeld van een dergelijke 
compositie. Ook graaf Philippe de Ligne, zelf invalide 
geworden op het slagveld, prefereerde opgenomen te 
worden tussen de andere invaliden, die door de apostel 
Philippus al predikend worden genezen.

Afbeelding 6: Dirck Crabeth, Ornament voor tekstcartouche, carton 7, 
stroken B1 en C1, 1557. Gouda, Sint-Janskerk.

18. Gouda, Streekarchiefdienst Hollands Midden: Archief van het 
Gereformeerd Weeshuis van Schonhoven, inv. 188, f. 6r (na 22 De-
cember 1580), volgens de nagelaten papieren van de prior, Cornelis 
van Mierlo, overleden in 1569. Zie G. J. Lugard Jr, ‘Een schilderscon-
tract met den Antwerpschen meester Crispiaen van den Broecke 
anno 1570’, Oud Holland, 61 (1946), p. 107.
19. A. Pinchart, Messager des sciences historiques des arts et de la bi-
bliographie de Belgique: Archives des Arts, des Sciences et des Lettres, 
Gent 1865, p. 473.
20. De Lange van Wijngaerden 1819, op. cit. (noot 11), p. 88.
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Dirck Crabeth had een bijzonder oog voor de verrij-
king van zijn ontwerpen met ornamentele details. In de 
vroege Leidse kruisvensters overheerst nog het klassieke 
Italiaanse voorbeeld in een architectonisch decor met 
putti, guirlandes, en een fries met acanthusranken (afb. 
2). Hoe anders zijn de Goudse glazen, met een eigen in-
terpretatie van de Nederlandse, of Vlaamse groteske. 
Deze ornamentstijl is omstreeks 1540-45 in Antwerpen 
ontstaan naar het voorbeeld van het ornament dat in 
Fontainebleau was geïntroduceerd. Kenmerkend hier-
voor is het rolwerk in combinatie met beslagwerk, waarin 
allerlei hybridische wezens als in een netwerk gevangen 
worden gehouden. De grote cartouche van het konings-
glas is hiervan een rijk voorbeeld (afb. 6) of de wapen-
cartouches van bij voorbeeld glas 24. Dirck was bijzonder 
gehecht aan het motief van de vrouwelijke karyatideher-
men die hij reeds in de Leidse kruisvensters toepaste, en 
in de jaren 1550 onder meer in de schenkersrand van het 
koningsglas en in de Regulierenglazen.

De twee broers

Wouter Crabeth (ca. 1520/1530 – september 1589) staat 
meestal in de schaduw van zijn oudere broer Dirck. Ge-
zien het feit dat hij pas in 1561 in de Sint-Jan debuteerde 
met het glasraam van de abdis van Rijnsburg, Elburga 
van Boetzelaer, is dit niet verwonderlijk. Wouter zal zijn 
vak, net als Dirck, in de werkplaats van hun vader heb-
ben geleerd. Hij werkte daarna vermoedelijk een tijd sa-
men met Dirck. In deze periode reisde hij naar diverse 
schenkers om hen te portretteren, ook ten behoeve van 
de glazen van Dirck. Hij kon tot het uitbreken van de 
Opstand ‘maar’ vier grote glazen in de kerk voltooien, 
waaronder het ambitieuze transeptglas van de land-
voogdes, Margareta van Parma. Met dit aantal voert hij 
na Dirck nog steeds de lijst aan van de voor de Sint-Jan 
werkzame glasschilders. Buiten Gouda is geen kerkglas 
van hem bewaard. Wel ontving hij en zijn hulp Melchior 
Nuusz 39 gulden 16 stuivers van de prior van de Carme-
lieten in Schoonhoven voor een niet nader genoemd glas 
op een niet nader genoemd datum, wel vóór 1569.18 Zou 
dit een termijnbetaling geweest zijn voor het raam in het 

koor, waarvoor Margareta van Parma op 24 juli 1563 een 
bedrag van 100 ponden had bestemd?19 Feit is, dat Wou-
ter die zelfde zomer het Goudse raam van Margareta had 
voltooid. Zijn latere opdrachtgevers in Gouda waren Eric, 
hertog van Brunswijk en Luneburg, baljuw van Woerden 
(afb. 8), en het kapittel van Oudmunster in Utrecht. Van 
twee van de zeven ontwerptekeningen van de Crabeths 
in het bezit van De Lange van Wijngaerden die nog niet 
zijn teruggevonden, werd de auteur niet nader genoemd: 
een Pinksterfeest dat volgens deze historicus voor een 
Franse kerk bestemd was, en een glasontwerp voor de 
koning van Engeland.20 Gezien de overvolle agenda van 
Dirck zou het heel goed mogelijk zijn, dat Wouter Cra-
beth deze heeft gemaakt. Zou Wouter tussen 1567, toen 
zijn laatste glas in de Sint-Janskerk is geplaatst en toen 
hij overigens een huis met tuin kocht ‘aan de singel bui-
ten Potterspoort’, en 1570, toen hij voor een reparatie in 
dezelfde kerk betaald werd, op reis zijn geweest om te 
voorkomen dat zijn zo voorspoedig begonnen loopbaan 
door de politieke troebelen in gevaar kwam? Het is in 
ieder geval opvallend, hoe snel Wouter Crabeth tussen 
1562 en 1564 zijn vraagprijs per vierkante voet verhoog-
de: van 10 ½ (glas 23) naar 11½ (glas 12) en uiteinde-

Afbeelding 7: Dirck Crabeth, Landschap uit carton 14, stroken A3 t/m F3, 
ca. 1557, Gouda, Sint-Janskerk.
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lijk naar 12 stuivers (glas 8). In het contract met Dirck 
Crabeth voor een ondertussen verloren raam in de Oude 
Kerk in Delft, het enige contract met hem dat is bewaard, 
was de prijs in december 1560 elf stuivers per vierkante 
voet. Ter vergelijking, de Antwerpse glasschilders namen 
in november 1559 glas 13 aan voor een bedrag van 9 ½ 
stuiver per voet. Wouter Crabeth bleef uiteindelijk, of 

hij wel of niet is weggeweest, trouw aan Gouda. Na het 
overlijden van Dirck Crabeth nam hij wel diens rol over 
als stadstekenaar.

De vier cartons van Wouter Crabeth zijn onderling min-
der homogeen dan de zeven van Dirck. Zijn vroegste 
werk uit 1559 (carton 5) is vervaardigd in zwart krijt, in 
een tekentechniek die identiek is aan die van zijn broer. 
In zijn hiernavolgende cartons verandert zijn werkwijze. 
De lijnvoering blijft weliswaar in zwart krijt, maar het ar-
beidsintensieve arceren wordt vervangen door wassin-
gen in grijze en bruine inkt en hoogsels in wit (afb. 8). 
Wouters cartons zijn minder gedetailleerd dan die van 
Dirck. De eerste keer dat Wouter zijn nieuwe techniek 
toepaste, in het 1562 gedateerde carton van het glas van 
Margareta van Parma, wist hij een goede balans te vin-
den om tot een treffende weergave van de twee bijbelse 
scènes, de schenkster en haar patroonheilige te komen. 
Ook is het bewonderenswaardig hoe hij het witte fond 
van het papier maximaal benutte, als ware het hoogsels. 
Wouters twee laatste cartons zijn echter veel schetsma-
tiger. Het carton en glas van Oudmunster is zelfs binnen 
één jaar voltooid, het glas is in 1564 geplaatst. 

Het heeft lang geduurd voordat ook Wouter Crabeth de 
hem toekomende aandacht kreeg. Pas sinds 1987 kon 
zijn Goudse oeuvre met tekeningen worden uitgebreid, 
gebaseerd op de stijl van zijn cartons.21 De vijf toeschrij-
vingen bevatten ontwerpen voor twee kerkglazen met 
onbekende bestemming, voor een tapijt, en voor twee 
glasruitjes, zoals Daniel ontmaskert het bedrog van de 
priesters van Baal (afb. 9). De rechthoekige vorm hier-
van met een halfronde bekroning is van het type dat ook 

Afbeelding 8: Wouter Crabeth, Eric van Brunswijk en de Hl. Laurentius, 
carton 8, stroken B1 en C1, 1565, Gouda, Sint-Janskerk.

21. Zie voor de eerste en laatste publicatie over Wouter Crabeth 
(met verwijzingen naar meer artikelen van mij over hem) Z. van 
Ruyven-Zeman, ‘Some drawings attributed to Wouter Crabeth, the 
glass painter from Gouda’, Master Drawings 23-24 (1985-86, versche-
nen in 1987), pp. 544-551, en Id. ‘Wouter Crabeth from Gouda: his 
glass panels in Britain and a newly discovered design’, The Burling-
ton Magazine, 153 (2011), pp. 458–63.
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door Dirck is gemaakt. Het zijn, zonder onderscheid van 
functie, alle gewassen pentekeningen met een onderte-
kening in zwart krijt, en nooit opgewerkt in vleeskleur 
zoals Dircks presentatietekeningen. Zij bevinden zich he-
laas alle in buitenlandse collecties in Frankrijk, Duitsland 
en België, en in de kunsthandel. Er zijn recentelijk zelfs 
een achttal glasruitjes van hem herkend, die vermoede-
lijk in de negentiende eeuw naar Engeland zijn verkocht. 
De vernieling van het beeld van Baal, uit dezelfde serie De 
geschiedenis van Daniel als de zojuist genoemde teke-
ning, is zelfs in twee uitvoeringen bewaard. De autograaf 

versie is in de kerk van St. Oswald in Malpas, Cheshire 
(afb. 10), en de vereenvoudigde werkplaatskopie van 
mindere kwaliteit in de kerk van St. Laurence in Church 
Stretton, Shropshire. Ook Wouter moet dus een eigen 
werkplaats gehad hebben, net als Dirck. De oude ver-
halen over jalousie en vijandige houding tussen de twee 
broers zijn echter waarschijnlijk verzonnen. De artistieke 
wortels van Wouter liggen bij zijn oudere broer, maar 
hij ontwikkelde zich vervolgens in een andere, meer 
maniëristische richting. Vooral in zijn tekentechniek en 
composities werd hij door Lambert van Noort (ca. 1520-
1570/71) beïnvloed. Deze uit Amersfoort afkomstige, 
maar sinds 1549 in Antwerpen gevestigde schilder en 
ontwerper heeft waarschijnlijk net als Wouter vier car-
tons voor glazen in de Sint-Jan getekend; één carton en 
het door Antwerpse glasschilders hiernaar uitgevoerde 
raam, De aankondiging van de geboorte van Jezus, zijn 
verloren gegaan. Met Van Noorts carton 13, dat in april 
1561 aan de kerkmeesters is overhandigd, werd de tech-
niek van penseel en inkt met wassingen over een onder-
tekening in zwart krijt in Gouda geïntroduceerd. Wouter 
Crabeth werd al één jaar later door deze tekentechniek 
beïnvloed in zijn carton van de landvoogdes. Net als bij 
Van Noort, zien wij voorts in Wouters glazen en ontwerp-
tekeningen geen landschappen maar Renaissance archi-
tectuur in overvloed, of de scènes zich in de buitenlucht 
afspelen of binnen. Ook in de wijze waarop hij de archi-
tectuur toepaste staat hij dichter bij Van Noort dan bij 
Dirck. Tegenover de traditionele centraalperspectivische 
weergave van de tempel in De tempelreiniging van Dirck 
(afb. 3) staat de geraffineerde compositie van De bestraf-
fing van de tempelrover Heliodorus (glas 8) van Wouter, 
waar het indrukwekkende tempelinterieur niet vanuit het 
midden, maar van opzij wordt uitgebeeld, net als in de 
glazen 9, 11 en 13 naar ontwerp van Van Noort. Wouter 
paste ook in enkele van zijn glasruitjes een vergelijkbare 
compositie toe (afb. 9). Hij wist bovendien de figuren 
beter in de ruimte te integreren in plaats van ze op de 
voorgrond in rijen te rangschikken. De figuurstijl van de 
broers laat zich in het algemeen als volgt omschrijven: bij 
Wouter elegante, lenige, soepel bewegende personages 
tegenover de monumentale, doch robuste gestalten in 

Afbeelding 9: Wouter Crabeth, Daniel ontmaskert het bedrog van de 
priesters van Baal, ontwerp voor glasruitje, ca. 1570. Verblijfplaats on-
bekend.
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Dirks cartons en glazen. Wouter besteedde minder aan-
dacht aan ornament en wanneer hij dit deed, oogde het 
resultaat anders. Tegenover de Vlaams groteske stijl van 
Dirck neigde hij meer naar het klassieke Renaissance or-
nament.

Gouda heeft twee beroemde zonen voortgebracht die 
een belangrijke rol in de glasschilderkunst van de Noor-
delijke Nederlanden hebben gespeeld. Dirck heeft zich 
volledig kunnen ontplooien en liet een groot oeuvre 
achter. Wouters loopbaan als glasschilder van monu-

mentale kerkramen is door de loop van de geschiedenis 
vroegtijdig afgebroken. Wellicht concentreerde hij zich 
in het vervolg op de productie van glasruitjes. Deze zijn 
vooralsnog alleen in Engeland teruggevonden, waar zij in 
kerken en particuliere verzamelingen een tweede leven 
zijn begonnen. Het wachten is nu op een monografie van 
de gebroeders Crabeth, die het uiteenlopende karakter 
van de twee kunstenaarspersoonlijkheden en de diverse 
aspecten van hun werk belicht, en die recht doet aan hun 
rol in de Nederlandse kunst.

Afbeelding 1o: Wouter Crabeth,  
De vernieling van het beeld van 
Baal, glasruitje, ca. 1570. St. Oswald, 
Malpas, Cheshire (Engeland).


